Teoreticka bakalarska praca: Herec rezisérom, divadelnik filmarom M. Kral
Kapitoly:
UvoD

Tato bakalarska praca bude (prepacte mi ten egocentrizmus), o mne. Konkrétne
o poznani, ku ktorému som pocas svojho profesného Zivota, vplyvom skusenosti , zatial’
dospel. Ddraz budem samozrejme klast’, ked’Ze sa jedna o pracu pre filmovu skolu, na vyvoj
v poslednych troch rokoch- teda po¢as méjho $tadia filmovej rézie na VSMU. Pracu som
rozdelil na dve zdkladné Casti, a to teoretickll (v nej sa pokusim o analyzu spolo¢nych
a rozdielnych znakov divadelného a audiovizualneho umenia) a praktickl (analyza vlastnych

filmovych cviceni).

1. TEORIA (uvaZovanie)

1.1.Radost’ a stred vesmiru

CaBF VSMU, oktéber 1993: mladého Studenta herectva Mila Krala posiela jeho
pedagdg do STV, rezisér L. Vajdicka tam toci televiznu inscendciu a potrebuje nejakého
prvaka na epizodnu postavu. V STV ho prijme zrejme asistent produkcie, ukaze mu zmluvu so
sumou, aku dovtedy nikdy nezarobil, v garderobe na neho hodia nejaky kostym a vybavené.
Po prichode do Skoly sa Student svojmu pedagogovi pekne podakuje za prilezitost' a odmietne
to. Doévod? Nikto ho neoboznamil ani zo scenarom, ani s postavou, ktoru ma hrat’ a ndsledne
na to sa ho logicky nikto ani nespytal, ¢i to hrat vobec chce. Novi spoluZiaci, talenty
pozbierané z roznych koncin Slovenska, drukuji svojmu kamaratovi spod kremnickych
vrchov, chapu jeho postoj aj to, Ze je nacase takuto aroganciu zmenit. Na vyzvu pedagoga

,,zoberie to niekto za Mila? “ reaguje len jeden adept herectva, z Bratislavy. Pocas zvySnych



rokov studia, vzdy ked ma v STV dalsie natacanie, sa kamardtovi, Zerucemu ovsené viocky

s vodou, nezabudne prist podakovat.

To bol md;j prvy kontakt s natd€anim a s televiznou (a nielen televiznou) realitou.
Pocas d’alSich rokov Zivota som sa teda mohol neruSene venovat’ divadlu a hudbe. Zamestnal

som sa v Statnom divadle, postupne empiricky odkryval fazy divadelnej reality:

radost z nového prostredia (ako novy kolega ste obcerstvenim pre kolektiv
vyprazdneny stereotypom divadelného Zivota, vhodnym posluchac¢om oStichanych historiek,
vd’acnym tercom hrania sa na pohodovych, nezavislych, otvorenych, umelecky zalozenych,
duchovnom presiaknutych I'udi, okamzite po nastupe ste naplno zapojeny do prace, zaskoky,
nové postavy, divadelné akcie, mate energiu a nadSenie, snazite sa podavat’ maximalny

vykon),

uzavretie sa do mikrosveta jednej divadelnej institucie (divadlo vas do seba vtiahne,
ste nim fascinovany, stava sa stredom vasho vesmiru, sliizite mu, ponarate sa hlbsie do
vzt'ahov malého kolektivu, stracate kontakt s okolitym svetom, 'udskym aj profesijnym,
pohybujete sa medzi bufetom a javiskom, navySe nemate Ziadne prostriedky, ste radi ak
z platu zaplatite najom, stravu a dlh v divadelnom bufete nazbierany popri nekonecnych

pseudoumeleckych debatéch, ak si zalozite rodinu, vasim uzavretim trpi o to viac l'udi),

vytriezvenie a zbavovanie sa idedlov (za¢inate si uvedomovat’ limity, svoje, vasich
kolegov, vasho divadla, spolocnosti, zist'ujete, ako malo veci dokazete ovplyvnit’ — postavy,
ktoré mate hrat, dramaturgicky plan, vyber reziséra, vkus divéka, aké tazké je nieco
v zabehnutom chode divadla zmenit,, Ze nejde ani tak o profilaciu divadla, ¢i h'adanie novych
tém, ale o uspech na prvi u vacsinového mestiackeho divaka a prispdsobenie sa jeho videniu
sveta, ze systém financovania divadla na Slovensku nepodporuje progres, ale stagnaciu, nie je

motivaény smerom ku kvalite a kreativite, len k akejsi zotrvacnosti a ze v podstate nikto



z kompetentnych nevie, akll tlohu ma divadlo v spolo¢nosti plnit’, stretnutie s tymito
kompetentnymi — regiondlni a celoStatni politici, vas dokonale stiahne z oblakov na zem,
prichadzaja derniéry vaSich predstaveni, s ktorymi odchadza navzdy a do nenavratna vaSa
herecka praca, rodi sa znovu s novou inscenaciou, pri ktorej vSak zacinate zase od zaciatku,
uspech trva chvil'u, satisfakcia neprichadza, stale ste defacto Zobrak, vtipné spestrenie

malomestiackej spolo¢nosti)

unava materialu (uZ viete, Ze ste sa za pat’ korin nechali vyzmykat ako citrén,
moznost’ zdrobku hl'adéte aj za cenu dovtedy nepredstaviteInych kompromisov mimo
divadla, vaSe emocie zostavaju na javisku, v hlave mate namiesto zazitkov a spomienok texty
hier, najvacsiu radost citite, ked’ sa nenéjdete na obsadeni d’alSej hry, stale va¢siu ndmahu
vam spdsobuje printtit’ sa vobec vyjst’ s nejakou energiou na javisko, vztahy s vasimi
kolegami st ustalené v ponorkovej hladine, ¢iasto¢ne vas vzrusi len ob¢asny prichod novej
mladej naivnej kolegyne, v ktorej o¢iach sa snazite byt pohodovym, nezavislym, otvorenym

¢lovekom, rozpravate herecké historky a miere jej ndklonnosti zbytocne nedavate hranice).

Po tejto faze som sa rozhodol neskimat’ d’alej posuny herca v rdmci jednej divadelnej
inStitacie, navyse aj d’alSie okolnosti nahravali tejto zmene. Chcel som ndjst’ nejaktl cestu
k lepSiemu naplneniu svojich predstdv a ambicii. Prestupil som do iného divadla, zistil, Ze

problém je univerzalny a plati obecne asi pre vSetky Statne divadla u nas.

DAB Nitra, oktober 2008: herec Milo Kral nahlivo vybieha zo sluzobného vchodu
divadla, sadd do svojej Skody favorit (rok vyroby 1992) a leti do Bratislavy. Skuska
inscendcie postmodernej divadelnej hry Davida Farra Okuliare Eltona Johna plnej
vyborného situacného humoru sa natiahla. Audiovizualny svet vSak pre to nema pochopenie.
Favoritka, aj pri maximalnej rychlosti aku este dokdze vyvinut, nestihne nacas doviest

nervozneho herca na miesto jeho dalsej prace — dabingového Studia kdesi v Zahorskej



Bystrici. Prichddza neskoro, co mu samozrejme daju kolegovia pocitit, vSetci toho maju vela
a vsetci sa ponahlaju. Nervozita zucastnenych sa stupnuje s kazdym jeho ,, breptom *“ v Studiu.
Ni¢ sa neskusa, ide sa rovno na ostro a bez pauz, dabingova slucka za sluckou sa vali — za
prvu hodinu Styridsat, za druhu a tretiu uz krdsnych pdtdesiatpdt. Konci sa nakoniec este

o pdtnast minut skor ako bolo naplanované. Vsetci su spokojni, odchadzaju s ismevom na
perdch, rumunskej telenovele to koniec koncov tiez velmi neublizilo. Mila potesi hlavne lepsia
nalada reziséra, takto je nadej, zZe ho nabudice obsadi znovu. Teraz v§ak uz na to nemd cas
mysliet, pretoZe uteka spdt do Martina. O dve a pol hodiny by tam mal zacat’ hrat

Cechovovho Ivanova.

Tento spdsob prace a Zivota som chcel zmenit’, lepSie povedané, aspon sa pokusit’ o to,
vytvorit’ predpoklad na zmenu niekedy v buducnosti. Film ma fascinoval vzdy. Chcel som ho
ist’ Studovat’ uz skor, hned’ po absolvovani herectva, ale nakoniec som uprednostnil angazman
v repertodrovom divadle. PrihlaSku na filmovu a televiznu réZiu som tak poslal az v oktobri

2008.

1.2. Jedalen kontra kuchyna

Deti spoznavaju svet cez prvy dojem, vidia pozldtku, ktora im ponuka utrzky
skreslenej reality v kombindacii s ich malymi Zivotnymi skusenostami a fantdziou. Lahko potom
prisudzuju romanticky rozmer aj veciam, ktoré ho, z pohladu dospelych, uz nemaju. Preto sa
v detskych odpovediach na otazku ,,¢im chces byt casto vyskytuje napriklad povolanie
smetiara. Nepochybujem, Ze s pribudajucim vekom svoje povodné nadsenie pre tuto prdacu

koriguju. Zistia totiz, Ze okrem impozantného vozenia sa na zadnych stupackach smetiarskeho



auta, k tomuto zamestnaniu neodmyslitelne patri aj spina, smrad, nizky plat a nie prilis
vysoky spolocensky status. Ti, ¢o toto vytriezvenie napokon prekonaju, sa smetiarmi neskor
stavaju viac menej z inych, oproti ich detskym predstavam, omnoho prozaickejsich dovodov.
V umeni je pozlatka jagavejsia, praca pod iou o to tazsia.

Cesta postupného odkryvania pozlatky vSak zédkonite nemusi stvisiet’ s vekom, ale
urcite suvisi so Zivotnymi skusenost’ami a so vzdelanim, zdvisi od nich. Ona samotnd moze
byt’ zaujimava a vzruSujtca, bez ohl'adu na to, k akym zaverom na jej konci ¢lovek dospeje.
Cez pozlatku hereckého povolania som sa, ako opisujem v prvej kapitole, uz uspesne dostal.
Predstavy sa zrealnili. Napriek tomu, alebo moZzno prave preto, je pre mna herecka praca stale
nesmierne zaujimava. Viem ale uz presnejsie pomenovat’ ¢o chcem a ¢o nie, aj to, ako to
chcem robit’ (viem napriklad, Ze v Standardnom Statnom repertoarovom divadle uz nikdy byt
zamestnany nechcem). Stidium réZie nevnimam ako ttek do inej oblasti, &i povolania. Je pre
mia posunom d’alej smerom k poznaniu a lepSiemu pochopeniu veci, ktoré ma zaujimaju, ako
napriklad analyza I'udskej psychiky a jej uchopenie prostrednictvom audiovizualneho umenia,
¢i autorska tvorba reflektujtica vlastné zivotné sklsenosti a pocity mojej generacie.

V neposlednom rade mi poskytuje iny pohl'ad aj na herecku tvorbu, pomédha jej, pontika novy
komplexnejsi rozmer. Difam, Ze ho budem vediet’ vyuzit’ a zurocit'.

Postupne teda, cez nadobudnutie remeselnej zru¢nosti, bez ovladania ktorej, by som
nedokézal pretlmocit’ ni¢ z virtudlnych filmov odohravajucich sa v mojej hlave, spozndvam
svet filmu. Rozbal'ujem pozlatku a nachddzam podstatu. Snazim sa zorientovat’ v novej
,kuchyni“, aby som dokdazal pripravit’ zaujimavé ,,jedlo*. Za sebou mam herecké sktisenosti
opisané v prvej kapitole a viem, Ze aj pri rézii je to podobné. Rovnaky zufaly boj o preZitie,
rovnaké nutnost’ kompromisov, pontkanie toho, ¢o nikto nechce kupit(na vaSe vysnivané

filmy neexistuje ziadna objednavka), sklaianie sa pred zadavatel'om prace ¢i potencidlnym



divakom a ich nevkusom, katastrofadlne podmienky pre kreativnu tvorbu, t4 ista frustracia
s vlastnej nemohucnosti. Stoji mi vSak za to sa s tym trochu popasovat’.

Ako rezisér moZem vyraznejSie ovplyvnit’ vysledok (nové audiovizualne dielo).
Som zaf priamo zodpovedny. Je na mojom rozhodnuti, akt tému spracujem, a s ktorymi
I'ud’'mi budem spolupracovat’. Musim v sebe ndjst’ silu zorganizovat’ a motivovat svoj $tab,
aby to aj pren bola dobrodruzna, zaujimava praca, ktord méa zmysel. Spravne skombinovat’
hercov, aby dokézali pred kamerou spolu existovat’ a viest ich tak, aby sa citili uvol'nene, ale
pritom konali v mene mojej predstavy, vysvetlit’ im motivacie postav, pribliZit' im ich
vnltorny svet, aby dokazali hrat’ malo a presne, dostali sa svojim postavam ,,pod kozu®.
Vediet vhodne vyuZit’ nehercov, ich prirodzeny talent a typoldgiu, predpokladat, ako sa budi
v danych situdciach spravat’. Pracovat’ s komparzom a jeho spravnym, vytvarne aj vyznamovo
inven¢nym zakomponovanim do celku. Skratka byt’ dobre pripraveny. Z vlastnej skiisenosti
napriklad viem, Ze ni¢ nezneisti herca viac, nez rezisérovo tdpanie. Kombindcia zneisteného
herca s tapajicim rezisérom uz k sebe potrebuje len nervozneho poloslepého kameramana,
hystericku skriptku, arogantného produkéného a dielo skazy je dokonané. Rezisér si svoj film
musi dokdzat’ akoby premietnut’ v mysli, déslednou domacou pripravou prist’ na spdsob
idedlnej realizécie a byt si fiou isty, alebo minimélne tak aspon posobit’. Je hlavou celého
projektu. Nerozhodnost” hlavy sposobuje telu chaos, nepripravenost’ reziséra utrpenie
a zbyto¢nt pracu pre cely Stab.

Tlak vyvijany na herca sa pri natacani s tlakom, ktory musi zvladnut’ reZisér da len
tazko porovnat. Herec sa stara o seba, o svoju vnutornt vyrovnanost’, o svoj pokoj,
koncentruje sa na vlastny herecky vykon. Rezisér by mal popri sebe dokazat’ zvladnut’
vSetkych l'udi, ktorych ,,na placi® m4, vediet’ ich usmernit’ a riadit’. Je v danej chvili
psycholégom aj manipuldtorom. Napriek tomu musi zaroven zostat’ umelcom a kreativnym

tvorcom. Oporu mu poskytuje jeho §tab.



Koniec samotného natacania je pre herca zdroven aj koncom jeho prace (pokracuje iba
v pripade postsynchronov v §tiidiu). Pre reziséra znamena len zaviSenie najak¢nejsej fazy
vyroby. Pred fiou travil dlhy ¢as pripravou (napisanim alebo rezijnym spracovanim) scenara,
vyberom lokécii, rozzdberovanim obrazov. Po nej pokracuje postprodukénym spracovanim
natoéeného materialu. Cakaju ho dlhé hodiny v strizni a v §tidiu. Z mozaiky roznych zéberov,
dialogov a ruchov, sklada buduci film. AZ potom kon¢i jeho préca. ,,Kuchyna“ sa zatvara,

,jedlo* sa moze servirovat’ divakovi.

1.3.0dli$né ovplyviiujice sa svety

Divadlo a hrany film vychéadzaju z rovnakého zakladu. Je nim umelo vytvorena
dramaticka situacia. Ranné hrané filmy boli v podstate zdznamom starostlivo nastudovane;j
divadelnej inscenacie odohravajicej sa pred statickou kamerou. Skor nez o ¢inohru, §lo
o akusi cudnll pantomimu s titulkami (prvé nemé filmy). Postupne sa film odc¢lenoval , zacal
s divakom komunikovat’ rafinovanejsie, zdokonal'oval svoju filmovu re¢ (rozzaberovanie,
montage, odputand kamera, elipsa, Specialne efekty atd’.). Ta je do divadla neprenosna, aj ked’
niektor¢ jej prvky, ak ich inscenatori vedia vhodne pouzit, dokazu umelecky zazitok divaka z
predstavenia zintenzivnit’, pdsobia moderne a osviezujuco (napr. pohybujici sa vyrez opony
v inscendcii hry Martina McDonagha: Stratit’ ruku v Spokane, rézia M. Vajdicka, SND 2012,

pomocou neho vytvaraju efekt kamerovej jazdy, ¢i detail).

Divadlo je docasné, divadelné predstavenie ,,umiera“ spolu so svojou derniérou. Film
zostava. Je smutné odprevadzat’ vydarenll inscendciu do zabudnutia, naproti tomu zly film
svojich tvorcov prenasleduje do konca Zivota. SkuSka ¢asom je teda pre divadlo irelevantna
(televizny zdznam mu skor Skodi, divadelné herectvo posobi prehnane a neautenticky), film

ma zase nadej, Ze jeho kvality docenia nasledujlce generacie.
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Vyhodou divadla je priama komunikacia s divakom, jeho ,,neuzavretost™, moznost’
d’alSieho vyvoja. Od premiéry k derniére nastdva posun, ¢asto krat vel'mi vyrazny, ¢i uz

k horSiemu, ked’ majt herci tendenciu zapacit’ sa divakovi aj za cenu lacného humoru

a splost'ovania svojich postav (deje sa to prevazne v komédidch), alebo k lepSiemu, ak sa
reprizami dramatické situacie hry spresiujii, napiiaji vi¢Sou mierou autenticity a prehlbujt
(hercovi sa postupne odkryva vnttorny svet postavy, ktort hrd). Reziséri maji nezriedka
problém svoju inscenéciu po par reprizach vobec spoznat’. Ich praca na inscenécii spravidla
kon¢i premiérou, d’alej ju formujt uz iba herci a divak. Herci maju v rukéch jej
Htemporytmus®, atmosféru, celkové vyznenie, ¢i umelecku troven, divék urcuje dizku

a kvalitu jej ,,zivota®.

Vo filme ma reZisér nad svojim dielom neporovnatel'ne vi¢siu kontrolu. V spolupraci

s kameramanom vytvara jeho atmosféru §tyl a estetiku, so strihacom dynamiku a
,temporytmus®. Herec o celkovom vyzneni filmu nema jasna predstavu. Je rad, ak si pocas
nakricania ,,ustrdzi“ postavu, ktorti hra (len vynimocne sa nakruca chronologicky). Zo
scendra sice nie€o vytusi, na vytvorenie jasnej predstavy o celku to vSak nesta¢i. Ten ma

v rukach rezisér. S vi¢Sou mierou kontroly na jeho hlavu padé logicky aj vicsia
zodpovednost’. Je pre to dobré, ak sa mé vo svojom Stabe o koho opriet’. Nazor, procesom
nataCania nepoznacené¢ho, strihaca, mu moze pomdct’ vymanit’ sa z vlastnej zaangazovanosti

a vnimat’ svoje dielo okom nezainteresovaného vzdelaného divaka. Podobnu funkciu, okrem

inych ma pri vzniku divadelnej inscendcie dramaturg.

Vzt'ah herca a reziséra by mal byt’ v divadle aj vo filme zaloZeny na vzajomnej dovere.
Prejavom dovery reziséra je uz samotny vyber herca. Herec zas doveruje rezisérovym
schopnostiam, pontka mu svoju tvar a dusu, veri, Ze nebude zneuzity. Zvlast pri filme, ked’

herec nemusi vediet, aké zabery nasleduju po jeho situécii a aké jej predchadzaji, nepozna



strihovu skladbu, je jeho dovera nevyhnutnd. AZ na premiére zisti, ¢i ju poskytol spravnemu

¢loveku, ale bez moznosti to nejako ovplyvnit’ a zmenit'.

Divadlo aj film sa snaZia uchopit’ realitu, estetizovat’ ju, vkladat’ do inych stvislosti
a tym jej prisudit’ novy vyznam. Ich pristup k nej je v principe odlisny. Kym divadlo realitu
vyrazne Stylizuje (prekonanie rampy, odstup divaka, estetizacia javiskového pohybu), film sa
snazi ju o najvernejsie zachytit’ (blizkost’ kamery, realne prostredia). Napriek tomu sa
v spracovavani reality vzajomne ovplyviiuju. Hyperboliz4cia dramatickych situacii je Casto
vyuzivana tak v si¢asnom filme ako aj v modernom divadle. Experimentalny film vyuZziva v
istej miere javiskovu Stylizaciu (surrealistické a postmoderné filmy), divadlo herecky
civilizmus (absurdnd ¢i sicasna drama). Divadlo dokaZe rozdelenim javiska a s pomocou
svetla vytvorit’ iltziu filmového strihu, film si pozi¢iava brechtovsky scudzovaci efekt
(komentovanie pribehu prehovormi do kamery, priama komunikécia s divdkom cez pohl'ad do
kamery). Vo vysledku vSak sleduji rovnaky ciel, umelecky spracovat’ Zivot a myslenie

¢loveka.

Faktorom, ktory asi najviac oddel’'uje divadlo od filmu je technika. Film je novy druh
umenia, ktorého vznik umoznila technicka revolicia. Bez kamery je nerealizovatelny.
Divadlo mo6ze vzniknat’ kdekol'vek a bez akejkol'vek techniky. Vyzaduje si iba zaujem l'udi ,

na jednej strane, ho hrat’ a na strane druhej, sa nan divat’.

- 0 spolo¢nych a rozdielnych veciach v divadelnom a audiovizudlnom umenti,

komunikacia s divakom divadelnou a filmovou re¢ou

2. PRAX (realita)

2.1. Scenar, tim, laskavost’
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Na §tudium filmovej réZie som nastipil ako Uplny filmovy analfabet, ako tak
poznajuci len herecky svet pred kamerou. Zakonitosti filmového rozpravania boli pre mna
vel’kou nezndmou. Trapnej situdcii na ,,prijimackach® som sa vyhol len ndhodou. Kamarit,
vyStudovany striha¢, ma upozornil, Ze vo foto- scenari nemdzem pouzivat’ zvislé fotky. Vobec

som si nespojil fotku s neskor§im zdberom kamery.

Od 8koly som ocakaval zasvitenie do prace filmového reZiséra, ziskanie remeselnej zru¢nosti
a moznost’ vytvorit si tim spolupracovnikov. Na tejto spozndvacej ceste som narazil na

niekol’ko problémov.

Scenar. Nemal som ambiciu pisat’ si vlastné scenare, skor som chcel na nich
spolupracovat’ s invenénym scenaristom. Postupne som vsak zistil, Ze invencnych scendristov
je medzi §tudentmi tohto odboru pramalo. Ciastoéne je to spdsobené aj vacsim vekovym
rozdielom medzi mnou a nimi, predsa len patrim k inej generacii, inak vnimam svet a mam
nepochybne viac Zivotnych skusenosti. Paradoxne ma vSak neprekvapili rebelantstvom,
novatorstvom, ¢i mladickou energiou, ktora by sa prejavila vo forme gejziru nametov. Do
skuto¢ného tvorivého dialdgu sa nam, podl'a mna nepodarilo ani vstupit’. Prekvapila ma
u nich az priliSné naivita, kontinuélne prechadzajuca do infantility a absencia tém, ktoré¢ by
chceli spracovat’. Tyzden co tyZzden ma pri priprave timovych cviceni cakala rovnaka fraza:
,hejak nemam momentalne Ziadnu inSpiraciu, sorry®, posunul som niekol’ko nametov na
dopracovanie a ni¢. Ked’ sa ani s bliziacim terminom odovzdania filmovych cvi€eni inSpirdcia
nedostavovala, dostavil som sa ja k svojmu laptopu a cely scenar napisal sdm. Tak neviem, asi
som v Zivote precital vel'a dobrych divadelnych hier a som zhyckany, ale takto si reZijno-
scenaristicku spolupracu teda nepredstavujem. Zrejme sa v budiicnosti viac priklonim
k autorskému filmu. Buducim scendristom Zelam, aby sa dostali d’alej ako po dialogy

pre novovznikajtce slovenské telenovely.



11

Tim. Som rad, ze sa mi postupne podarilo vytvorit si stabilny tim spolupracovnikov
(kamera, produkecia, strih, zvuk), na ktorych sa v mnohych veciach mézem spolahnut’, a pre
ktorych je spolupraca so mnou zaujimava. Aj napriek, pre vytvaranie takychto timov,
nevhodnym podmienkam zo strany Skoly (kameramanské zadania sa nezlucuju
s rezisérskymi, ani so zadaniami pre produkciu zvuk a strih), sit ochotni sa mojich cvic¢eni
zucastilovat’, rovnako ja sa snazim im pomdct pri ich cviceniach. Stabilita a kontinuita
tvorivého timu je pre mna totiz zdkladom a zarukou postupného umeleckého vyvoja smerom

k vyssej kvalite budicich audiovizualnych diel.

Laskavost. Finsko, jesern 2011. Studentka VSMU sa ocitla v ramci vymenného
Studijného programu erazmus na finskej filmovej vysokej skole a je v soku. Prave totiz
s malou dusickou predostrela tamojsiemu skolskému produkcénému centru svoje poziadavky.
Na realizaciu svojho semestralneho filmového cvicenia by potrebovala maly ostrov
s opustenou chatou, v ktorej by sa dalo tocit’ a piatich hercov — 30 a 50 rocnu Zenu, 17, 50
a 70 rocného muza, jej kameraman poZiadavkami na techniku tiez nesetril. Spominany sok
dostala z odpovede Skolského produkcného centra. Ponukli jej na vyber Sest ostrovov, desat
chat, po piatich hercoch na kazdu postavu. Vsetko nafotené, zalozené v katalogoch skoly.
Techniku kameramanovi pripravia a na vybratu lokaciu odvezii. Okrem toho, samozrejme

automaticky zabezpecuju kompletni dopravu, catering a honorare hercom. Nech sa paci.

Teraz spét’ na rodnu postat’. Film nie je dielom jedného ¢loveka. Musi sa na jeho
priprave a realizacii podiel’at’ vel'a 'udi, je kolektivnym dielom. Pri Skolskych filmovych
cviceniach je ich ochota zodpovedne spolupracovat’ a miera zaangazovanosti, ¢i nasadenia
zakladom pre Uspesné zvladnutie zadania. So Skolskym prostredim si vSak nevystacite.
Potrebujete priestory na natd€anie, kamerovu techniku z externého prostredia, kostymy,
hercov atd’. Na vaSe cvicenia vam Skola prispeje bud’ Ziadnym, alebo len minimalnym

objemom finan¢nych prostriedkov. Cud’om z externého prostredia, na ktorych ste odkazany
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chyba motivéacia pre spolupracu s vami a tak tym, ze s vami aj napriek tomu spolupracuju,
vam prejavuju laskavost. Bez nej by sa zrejme len malo cviceni dalo zrealizovat’ podl'a
predstav ich tvorcov. Laskavost’ je nepochybne skveld I'udska vlastnost’. Ale pri spolupraci
vas psychologicky stavia do nevyhodnejSej polohy, celkom urcite nie do rovnocenne;.
Korigujte vykon herca, ktory vam laskavo prisiel zahrat' do vaSho cvicenia, navyse po tom, ¢o
musel dve hodiny ¢akat’ kym kameraman scénu nasvieti (je Student, uci sa to). Z bytu, ktory
ste pracne ziskali vas uz vytlacaju majitelia, pytaju sa, kedy uz vypadnete, prestalo ich bavit,
ze im pri kazdej ostrej stiSime televizor, sem tam si ho prave pocas nej pridaju. Za takychto

a podobnych okolnosti sa to¢i vacsina filmov na VSMU. Vysledkom je moja radost’, Ze som
vobec natocil nieco, ¢o vzdialene pripomina to, ¢o som natocit’ povodne chcel, zneuzil na to
vSetkych mozZnych kamaréatov, vycerpal sa finan¢ne (aspont maly catering, doprava, rekvizity,
kostymy atd’.) aj fyzicky. Kvalita mdjho rezijného vykonu bola priamo imerna moznostiam
koncentracie v danom prostredi. Kazdopadne je to pre mia vel'ka skuisenost’. Viem, akym

spdsobom v budicnosti svoje filmy tocit’ nechcem.

2.2. Kolobeh- azyl- nadhl’ad- cesta

- pomenovanie tém, ktoré som sa zatial’ pokusil filmovo spracovat’ (s€asti kopiruju
teoreticku Cast), cesta od rozhodnutia opustit’ svet divadla a herectva (Kolobeh, Azyl) cez
pohravanie sa s novymi témami (Ano, S tebou) aZ po reflexiu a analyzu vlastného Zivota

(Niekedy inokedy...)
2.3. Pred a za kamerou: ,,joj, to som sa blbo postavil!*
- 0 pocitoch herca a reziséra, hl'adanie spolo¢nych a rozdielnych bodov

2.4. SamoréZzia (Azyl, Prirodzeny vyber, Pulp Fiction, Niekedy inokedy...)
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- plusy a minusy reZirovania samého seba

ZAVER

- tvaha o zmysle nastupenej cesty a o budicnosti



